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Die vorige und die vorliegende Aufl. wurden 
hinsichtlich der Auswahl der abgebildeten 
Werke vollig neugestaltet. Die grofartigen 
neuen Funde des letzten Jahrzehnts 
wurden wesentlich mit beriicksichtigt. 
Andererseits wurden manche in fritheren 
Auflagen abgebildete Werke iibergangen, 
weil sich fiir die Sammlung ,,Artis Monu- 
menta‘' desselben Verlages ein Monumen- 
talwerk iiber griechische Plastik und Ar- 
chitektur in Vorbereitung befindet, dem- 
gegeniiber dann diesem Bande der,,Blauen 
Biicher“ die Aufgabe einer auf dasjenige 
beschrankten Auswahl zufallt, das fiir den 
unmittelbaren Kunstgenu8 eines breitesten 
Publikums in Frage kommt. Wiéahrend der 
groBe Band der ,,Artis Monumenta‘ die 
Befriedigung des speziellen Interessenten 
in einer solchen Vollkommenheit erstreben 
soll, wie sie fiir dies Gebiet bisher in der 
gesamten Weltliteratur noch nicht erreicht 
ist. Herr Museumsdirektor Professor Dr. 
Sauerlandt gestattete die Benutzung einiger 
Satze seiner frtiheren Arbeit fiir Einlei- 
tungszwecke des vorliegenden Bandes, 


* Weise verantwortlich ist. * 


Den Druck der Auflage besorgte Emil 
Herrmann senior in Leipzig im Friihjahr 
1924. Alle Rechte vorbehalten. Amerika- 
nisches ,,Copyright‘' bei Karl Robert 
Langewiesche, Kdénigstein im Taunus. 
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| WIR TRAGEN 
DIE TROMMER INS NICHTS HINUBER 
UND KLAGEN 
UBER DIE VERLORENE SCHONE 


blicken; je enger wir uns selbst gebunden fithlen, mil um so tieferem Verlangen nach Freiheit und Natiir- 

lichkeit, je freier und natiirlicher wir unser eigenes Dasein empfinden, mit um so gréBerer Heiterkeit 
und um so lebhafterem Gliicksgefiihl. Denn in den Griechen, diesen ,,frischen Jtinglingen der Welt‘, werden 
wir immer von neuem den Menschen erkennen, wie er heil und gesund zum erstenmal aus den Handen der Natur 
hervorgegangen ist, um in vollkommener Unbefangenheit seine Krafte zu cntfalten. 

» Nicht bloB ewige Kinder waren die Griechen, wie sie der agyptische Priester schalt, sondern auch ewige 
Jiinglinge.“’ Da ist nichts erzwungen, nichts verstellt, durchaus herrscht tiberall die reizendste Leichtigkeit natiir'- 
lichen Empfindens. Frei darf Hermes angesichts von Hephistos’ Schmach vor den Géttern glithend bekennen, dab : 
er gleichem und herberem Schimpf zum Trotz sich in der goldenen Aphrodite Arme sehne. — Wer empfande : 
nicht, daf Gesundheit héchstes Gut ist? Wo aber hat das natiirlichste Gefithl so unvergeBlichen Ausdruck ge- 
funden wie in dem griechischen Skolion, das neben dem Gliick der Gesundheit als wiinschenswertestes Gut die 
Schénheit preist? : 


VW ips werden nie aufhéren kénnen, auf das griechischo Altertum als auf das goldene Zeitalter zuriickzu- 


Das Héchste, wozu der Mensch gelangen kann, ist das BewuBtsein eigener Gesinnungen und Gedanken, das 
Erkennen seiner selbst, welches ihm die Anleitung gibt, auch fremde Gemiitsarten innig zu erkennen."’ Es ist in 
der Tat ein Zeugnis fiir die Klarheit des ethischen BewuBlseins der Griechen, da unter ihnen dieser Satz, mit 
dem Goethe auf der Héhe des Lebens seine Beurteilung Shakespeares einleitet, schon in frithester Zeit erstes : 
Gesetz sittlicher Bildung war. Denn jenes apollinische ,,Erkenne dich selbst‘‘ darf nicht in der spateren ein- 
seitigen Verkehrung als Mahnung, die eigene Schwache zu erkennen, verstanden werden; es entspringt vielmehr 
ganz urspriinglich der Erkenntnis, da®S der Mensch den Sinn der ihn umgebenden Welt nur in dem Mafe zu : 
begreifen imstande ist, wie er die Bedingungen und den Inhalt seines eigenen Daseins erkennt, da doch einmal ; 
der Mensch das Ma8 aller Dinge ist. 

Wir freilich sind gewohnt, die Begriffe SelbstbewuBtsein und Naivitiét als gegensitzlich zu empfinden. Und 
doch bedeutet Naivitét nur, da®B nicht mehr und nichts anderes geiu®ert wird, als in Wahrheit vorhanden ist: 
naiv ist jeder ganz aufrichtige Mensch. Aufrichtigkeit aber ist der Grundzug des griechischen Charakters, in dem 
zu allen Zeiten die Naivitit mit dem hédchsten SelbstbewuBtsein verbunden war. 

Dieses griechische SelbstbewuBtsein entsprang der vollkommenen geistigen Freiheit der griechischeni Menschheit. 


Als der Perser Hydarnes, der fiirstliche Herr iiber Kleinasien — erzaihlt Herodet — spartanischen Gesandten riet, 
die Freundschaft des Perserkénigs zu suchen, war ihre Antwort: Wohl verstehst du dich, Hydarnes, auf die Knecht- 
schaft, aber die Freiheit hast du nicht gekostet, du wei®t nicht, ob sie siiB ist oder nicht. Denn hiattest du sie : 
gekostet, so wiirdest du uns raten, um sie zu kimpfen nicht mit Speeren allein, sondern noch mit Beilen. Und : 


als denselben Gesandten angesonnen wurde, vor dem Kénige niederzufallen, weigerten sie sich dessen und erklarten, 
sie wiirden es nimmer tun, auch wenn man sie mit den Kopfen auf die Erde stieBe, denn ihre Gewohnheit sei 


es nicht, vor einem Menschen niederzufallen, und auch nicht deswegen seien sie gekommen. : 
Dieses bare Unvermégen, auf die freie Selbstbestimmung zu verzichten, das sich in jeder Auferung griechischen i 
Geistes ausspricht, ruht wohl meist verhaiten. Wo es aber auf die Probe gestellt wird, in Szenen des Kampfes, ja : 


des Kampfes mit den olympischen Géttern, da bricht es mit tiberwiltigendem Pathos hervor. 

Schon die Alten selbst haben die Gunst des Klimas, alle die Vorziige des hellen Himmels und des ,,géttlichen 
Meeres’’, die dem griechischen Wesen die kristallene Durchsichtigkeit und die rastlose Regsamkeit mitgeteilt zu : 
haben scheinen, die heitere Mannigfaltigkeit des reich gegliederten Landes gepriesen, ja selbst versucht, sich aus 
diesen nattirlichen Bedingungen die Kraft und den Reichtum ihrer Anlagen zu erkliren. Ein, liebenswiirdiger Zug 
leichtherziger Bescheidenheit, die aber dem eigenen Verdienst sicher micht gerecht geworden ist. Der griechische 
Charakter war nicht das Produkt einer giinstigen geographischen Situation, er entwickelte sich in strenger, Geist 
und Ké6rper gleichmafig anspannender Zucht aus der einzigartigen Anlage des Voikes, das freilich den gegebenen 
Naturbedingungen abzugewinnen gewuBt hat, was ihnen abzugewinnen war. 

Nie hat die ktinstlerische und sittliche Intelligenz der Griechen Freiheit mit Ungebundenheit im Ernst ver- 
wechseln kénnen. Die Freiheit, die ihnnen Lebensbedtirfnis war, hat die edelste Form: Unabhingigkeit von fremdem 


Zwang, um dem eigenen Gesetz gehorsam sein zu kénnen, mit dem BewubBtsein, ,,daB die Zufalle tiber den Men- : 
schen gebieten und nicht der Mensch iiber die Zufille. Dieses Bewuftsein gibt der griechischen Heiterkeit den 
Gehalt schwermutsvollen Ernstes, ohne den jede Heiterkeit wertlos und unertraglich bleibt. : 


Was Herodot den Griechen Demaratos zu Xerxes sagen lat, ist sicher allgemein griechische Uberzeugung ge- 
wesen: Obwohl die Griechen frei sind, sind sie doch nicht in allem frei; sie haben itiber sich das Gesetz, das 
sie weit mehr fiirchten als deine Leute dich, und was das Gesetz ihnen gebietet, das tun sie. 

Aber auch diese freiwillige Unterordnung unter die Zucht des Staatsgesetzes, die wir als so eigentiimlich grie- 
chisch empfinden, war noch nicht die letzte Idee der griechischen Ethik. Hinter dem allgemein verbindlichen 
Staatsgesetz stehen unverbriichlich die ,,ungeschriebenen Gesetze"', die Norm, nach der jeder einzelne fiir sich 
sein Leben zu fitihren hat. um die selbstbewuBte Freiheit seiner Persdnlichkeit zu bewahren. 

In dieser willktirlichen Selbstbeschrinkung haben die Griechen ihre Meisterschaft bewiesen. Vielleicht nicht 
immer im Leben, wo die politische Leidenschaft oft das ethische Bewuftsein tiberschiumte, wohl aber im Denken 
und in der Kunst, in der die Griechen ihr eigenes Ideal gebildet haben. Wie sie sich hier darstellen, so wiinsch- 
ten sie zu sein, nicht nur zu_ scheinen. 
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Die Entwicklung der griechischen Plastik ruht auf der Darstellung des Bre eens padiel fon maces 
dieser ganz unbefangen vorwaltenden Nacktheit wenigstens der Jiinglingsgestalt mu darauf hinge i ce ee en 
die Nacktheit hier keine kiinstliche Abstraktion, sondern in der Tat in weitem Umfange Abbild wirklichen Le A 

In das hohe Altertum des VIII. Jahrhunderts v. Chr. fithrt die Sitte der Nacktheit bei den olympischen Wett- 
ommenheit aus roherer Zeit bewahrt, sondern als Produkt selbstbewuBter 
Gesittung empfunden. Zuerst bats Aes ess any 

bli reitet sie sich bald tiber das ganze Machtgebiet der griechischen ultur, untrenn ar verkniip 
eae wei eae die yon der Nacktheit selbst den Namen erhielt. Ja in Sparta kampften oe 
Jungfrauen miteinander nackt oder ganz leicht mit dem geschlitzten und nur auf der Schulter gespangten Chi oa 
bekleidet, und mit welcher natiirlichen Ziichtigkeit das geschehen konnte, zeigt die glticklich erhaltene Marmorkopie 
der Bronzestatue einer Weltlauferin aus dem, VI. Jahrhundert, deren ,,sittliche Grazie“ tberhaupt nur auf dem Boden 
weitherzigen und hohen Lebensauffassung denkbar ist. : ; ‘ 

Erst durch die Gewohnheit vollkommener Nacktheit konnte der Leib in dem MaBe, wie es bei den Griechen 
der Fall war, zum Trager gleichmabig verteilter Empfindungen werden. Von selbst ward das Auge angeleitet, in 
dem ganzen Kérper das Leben der Seele zu erkennen. Wie sehr aber diese den ganzen menschlichen Leib um- 
fassende Beobachtung von vornherein der griechischen Natur gemaS war, zeigen bereits die Homerischen Gedichte, 
in denen auch die leichten Knochel:der MadchenfiiBe mit einem zierlichen Schmuckwort bedacht sind. 

Hier tritt vielleicht am deutlichsten zutage, um wieviel naher die Griechen in ihrer guten Zeit der Natur 
standen, als es uns vergénnt ist, denn fiir uns, die vom Menschen sogar an uns selbst nichts als Gesicht und 
Hinde unverhiillt zu sehen gewohnt sind, vereinigt sich mit Notwendigkeit das ganze Empfinden des Leibes und 
der ganze Ausdruck der Seele hier, und leicht wird diese Gewohnheit falschen Sehens dem neueren Kiinstler ver- 
hingnisvoll, wenn er sich an die Darstellung der Nacktheit wagt. Selbst in Michelangelos David bleibt ein Un- 
behagen zu verwinden, das sich aus dem verhiltnislosen Vorwalten des Hauptes und der Hinde herschreibt. 

Friih fand neben der Gymnastik und mit ihr verbunden die kunstmafige Form des Tanzes Ausbildung und 
Pflege. Nackt tanzte Sophokles fiinfzehnjihrig den Siegespaan nach der Schlacht von Salamis. 

Wenn sich in den Gymnasien der Lei in freier, nur durch den Zweck des Kampfspiels und der Ubung be- 
stimmter Bewegung darbot, so erschien er beim Tanz gebunden nach den Gesetzen musikalischer Rhythmik nun 
doppelt als Trager bestimmter seelischer Stimmungen. 

Trotzdem aber hat nicht etwa die Gewohnheit der Palastra die Nacktheit in der Kunst urspriinglich bedingt; 
schon lange bevor Orsippos aus Megara den Lendenschurz beim Wettlauf im Olympischen Stadion abwarf, sind 
von griechischen Kiinstlern nackte Figuren gebildet worden. Der rein kiinstlerische Gesichtspunkt war hier ent- 
scheidend. Terrakotten und Steinskulpturen, bei denen das Gewand, das dem lebendigen Kérper gegeniiber zumal 
in der Zeit anfanglicher Befangenheit etwas Formloses behalt, durch Farbe belebt, ja beinahe durch die Bemalung 
allein wiedergegeben werden konnte, werden daher noch bekleidet gebildet, als die Bronzefigur schon auf das Ge- 
waud verzichtet hatte, denn hier, wo keine Bemalung belebend eintreten konnte, waren die glatten ungebrochenen 
Flachen der primitiven Gewandung plastisch tot. Es war schon in diesen friihesten Zeiten griechischer Kunst das 
Streben nach kiinstlerischem Reichtum, ein absoluter kiinstlerischer Idealismus, der sich selbst auf Kosten unmittel- 
barer Lebenswirklichkeit durchgesetzt hat. Zum erstenmal! tritt die stilbildende Kraft der Bronze hervor, von der 
die griechische Kunst auch weiterhin die stirksten Impulse erfahren hat. 

Spiter wurde dann freilich die gymnische Nacktheit der Palistra die festeste Stiitze dieser kiinstlerischen Ge- 
sinnung; aber auch dann haben die griechischen Kiinstler, deren Augen nun am lebenden Menschen die sinnliche 
Erfahrung des Formenreichtums und der Ausdruckskraft des nackten Kérpers gewinnen konnten, sich nicht auf die 
gegebene Wirklichkeit des Lebens beschrinkt. Schon in frither Zeit schritten sie dazu fort, dem Machtbereich der 
Nacktheit auch mythische und halbgeschichtliche Darstellungen und in grofartiger Freiheit selbst weite Gebiete 
liber die tagliche Erfahrung des Lebens hinaus zu unterwerfen. 

Auch der weibliche Kérper, dessen unverhiillter Bildung imi GroBen die Kunst lange Zeit auswich, ward nun, an- 
fangs noch anter sorgsamer Motivierung der Nacktheit, Gegenstand plastischer Darstellung; und im Unterschied 
von der natiirlichen Nacktheit des Jiinglings, die ein Gewand nie gekannt zu haben scheint, wagt die Kunst mit 
der knidischen Aphrodite des Praxiteles nun auch den letzten noch méglichen Schritt in der Wiedergabe des ent- 
kleideten Kérpers, ohne die feine Linie vollendeter Sittsamkeit zu verletzen. 


spielen hinauf; nicht als primitive Unvollk : 
Kultur eingefiihrt und als Fortschritt der nationalen 


einer ganz freien, 


Es muBte fir das Schicksal der griechischen Kunst von auSerordentlicher Bedeutune werden, da durch die 
Freiheit der Tracht und die Gewohnheit tiglicher Leibestibung eine Menschheit erzogen worde die adie Bewegungs 
méglichkeiten des Korpers aus eigener Erfahrung kannte und dadurch befihict war jedes ‘plastische Motiv an 
eigenen Leibe mitzuempfinden. Der Grieche war sich seines Kérpers bis in ‘das letzte Gelenk bewuBt und nah ; 
den plastischen Inhalt des Marmor- oder Bronzewerkes miihelos in das eigene Kérpergeftihl auf. Hier wurd Piss 
Kunstwerk wirklich nach seinem kiinstlerischen Wert empfunden und an den Kistler keine Fordera g t iit ae 
nur mit Verletzung der kiinstlerischen Pflicht zu erreichen ist. : Bs a ist 
: In der Tat arbeitet die Plastik nicht allein fiir das Auge, sondern ganz wesentlich ,,fiir den Sinn der mech 
nischen Bewegung des Korpers* — mehr noch als die Baukunst, der die Goethischen Worte gelten — id 
darum wird die Fahigkeit, ein plastisches Werk als Kunstwerk zu verstehen, immer auf der Fahiek eit b ne 
die Plastik des eigenen Kérpers zu empfinden. Nur dann ist ein Organ vorhanden, das di pl ti hen § rice 
Bildwerks lebendig mitzufiihlen imstande ist. j ube Se 
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Thronende GoOttin. 
Ende des VI. Jahrh. vor Chr. Berlin. 
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Theseus und Antiope. 


Aus der Giebele eines Tempels auf Eretria. Ende de 


vor Chr. Athen. 
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Giebelfigur aus dem Ostgiebel des 
Anfang des V. Jahrh. 
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Tempels der Aphaia auf Aegina. 


vor Chr. Miinchen. 
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Giebelfigur aus dem Ostgiebel des Tempels der Aphaia auf Aegina. 


Anfang des V. Jahrh. vor Chr. Miinchen. 
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Relief von der Riickenlehne des Ludovisischen Thrones. 


Anfang des V. J 
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Jiinglingskopf aus Herkulaneum. 


Bronze. Anfang des V. Jahrh. Neapel. 
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Wagenlenker aus Delphi. 


Bronze. Delphi. Erste Hialfte des V. Jahrh. vor Chr. 
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Diana und Aktaeon. 


Metope vom Heratempel in Selinus. Zweite 


Viertel des V. Jahrh. vor Chr. Palermo. 
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V. Jahrh. yor Chr. Palerm 
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Metope vom Zeustempel in Olympia. 


Herakles stiitzt das Himmelsgewélbe. Zweites Viertel des V. Jahrh. vor Chr. 
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Metope vom Zeustempel in Olympia. 


Zweites Viertel des V. Jahrh. vor Chr. Miinchen. j 
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Apolio aus dem Ostgiebel des Zeustempels in Olympia. 
Zweites Viertel des V. Jahrh. vor Chr. Olympia. 
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Myron, Athena. 


Athena mit Marsyas.) Frankfurt a. M. Stadt. Skulpturensammlung. 
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Athena Lemnia von Phidias. Um 450 yor Chr. Marmorkopie. Dresden. 
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Pferdekopf. Aus dem Ostgiebel des Parthenontempels in Athen. 


Um 435 yor Chr. London. 
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Vom Ostfries des Parthenontempels in Athen. 


Athenische Madchen und athenischer Biirger. Paris. 
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Vom Ostfries des Parthenontempels in Athen. 


Poseidon, Apollo und Artemis. London. 
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Vom Westfries des Parthenontempels in Athen. 
Reiter. Athen. 
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Amazonenherme. 
V. Jahrh. vor Chr. Bronzekopie. Neapel. 
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Orpheus und Eurydike. 


Zweite Halfte des V. Jahrh. vor Chr. Kopie. Neapel. 
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Grabstele der Hegeso. Ende des V. Jahrh. vor Chr. Athen. 
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Jinglingskopf. 


Ende des V. Jahrh. vor Chr. Berlin. 
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Eleusinischen Gottheiten Demeter, Kore und Triptolemos. Zweite Hiilfte des V. Jahrh. vor Chr. Athen, 
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Nike von der Balustrade des Athena-Nike-Tempelchens in Athen. Nach 429 vor Chr. Athen. 
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Amazone des Polyklet. 
Zweite Hilfte des V. Jahrh. vor Chr. Marmorkopie. Berlin. 


eee errr rere rer rere rrr rrr rier errr rer errr rere rere r 


Die Nike des Paionios von Mende. 
Um 420 vor Chr. Olympia. 
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Amazonen und Griechen. Fries vom Mausoleum in Halikarnass. 
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Von Skopas und Bryaxis (?). Mitte des IV. Jahrh. vor Chr. London. 
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Aphrodite von Knidos nach Praxiteles. 


IV. Jahrh. vor Chr. Rom. 
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Hermes von Praxiteles, 
IV. Jahrh. vor Chr. Olympia. 
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Demeter aus Knidos. : 
IV. Jahrh. vor Chr. London H 


Neapel. 


Bronze. 


Hermes aus Herkulaneum 
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Der Apoxyomenos des Lysippos. 1V. Jabrh. vor Chr. Marmorkopie. Rom. 
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Jiinglingskopf. 


Bronze. IV. Jahrh. vor Chr. Neapel. 
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Der Betende Knabe. Ende des IV. Jahrh. vor Chr. Bronze. Berlin. 
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Alexander der Grofe nach Lysippos. 


Ende des IV. Jahrh. vor Chr. Marmorkopie. Paris. 
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Aphrodite von Melos. 
Il. Jahrh. vor Chr. Paris. 
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Aphrodite von Melos. 
IJ. Jahrh. vor Chr. Paris. 
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Fries vom groBen Zeusaltar in Pergamon. 
Erste Halfte des II. Jahrh. vor Chr. Gruppe des Eos. Berlin. 


fewcesecese 


TTA ROR een eweeneeeenenenseueesensenecnees 
se eeekuseeneors 


Wee eeeeeneeevesene eee eneeeeeenneesensnsceneseseseensesseussscuss ee eeeeeeene errr errr errr ry neeeee Penwewceeee eee eeeeeeeensesesscece 


‘alla Licht 3OP- BREA! we ramengpepe ee merene 


Schlafende Ariadne. 


I. Jahrh. vor Chr. Rom 
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Das Madchen von Antium., 
Ill. Jahrh. vor Chr. Rom. 
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Tanzende Manade. III. Jahrh. vor Chr. Marmorkopie. Berlin. 
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Fries vom grofen Zeusaltar in Pergamon. 
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Laokoongruppe von Agesander, Athanodoros und Polydoros aus Rhodos. 
I. Jahrh. vor Chr. Rom. 
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Hermenbiiste Homers, 
If. Jahrh. vor Chr. Neapel. 
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